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Kiinstliche Intelligenz baim
literarischen Ubersetzen

Interview mit der (bersetzerin
Claudia Cabrera — das Interview
fihrte Dr. Michael Stumpp,

Prasident der DMG

Sehr geehrte Frau Cabrera, Sie sind
sowohl LUteratur- wnd Fachiber-
setzerin als auch Simultan- und Konse-
kuthv-Dolmetscherin,.  Wihrend  lhrer
beruflichen Tatigkeit haben Sie wviele
Preise werlichen bekommen, unter
anderam auch die Goethe-Medaille in
Weimar im wvergangenen lahr, die
hachste Auszeichnung, die Deutsch-
land Im Bereich Kultur zu vergeben

hat, Claudia Cabrera und Dr. Michael Stumpp
bel der Werlelhung der Goethe-Medallle
In Weimar, Foto: Claudia Cabrera

Sie sind auch Grindungsmitglied des
mexikanischen Verbands der Literatur-
{bersetzer und Obersetzerinnen e V., ich méchte Sie bitten,
ein paar Worte zu lhrem Lebenslauf zu sagen, bevor wir zu
unserem heutigen Thema kommen: Kinstliche intelligenz
beim literarischen Ubersetzen,

Ieh bin vor allem Literaturibersetzerin und das schon seit
ungefahr 20 Jahren. Davor habe ich hauptsdchlich Sach-
und Fachblicher C(bersetzt. Meine erste Literatur-
Ubersetzung war das Buch Animal Triste von Monlka
Maron. Seitdern habe ich insgesamt mehr als 70 Werke
Ubersetzt, Fach- und Sachbicher, Belletristik, Theater-
sthcke, Kinder- wnd Jugendbicher. Als Dolmetscherin
arbeite ich hauptsachlich im Kulturberelch.

Da ich keine gelernte Dolmetscherin bin und dieses Fach
auch nicht studiert habe, versuche ich, mich Themen 2u

n .

widmen, in denen ich mich 20 Hause
fiihle. Und das ist der Bereich Kultur,
| gl e Literatur, Fllm oder Theater.
Daneben betatige ich mich seit
Jahren als Kultur-Managerin, teil-
welse auch fir das Goethe-Institut In
Mexlko, an dem ich fir ein paar Jahre
angestellt war. Seit dieser Zeit mache
ich diese Tatigkeit auch frelschaffend
und organisiere zum groBen Tell auch
elgene Veranstaltungen, was mir viel
Freude macht. Bel melner gesamten
Tatigkeit wversuche ich Kultur 2u
vermitteln und Bricken u bauen.
Bricken zwischen Kulturen, Men-
schen und Welten, indem ich Gber-
setze und organisiere. Und letztend-
lich ist dies auch der Grund, warum
ich die Goethe-Medaille bekommen
habe, als Anerkennung flir meine
Vermittlerrolle zwischen der deutschen und der mexikani-
schen Kultur.

Sie haben in lhrer Rede in Weimar darauf hinge-
wiesen, dass Sle Ubersetzung nicht Ins Spanische machen,
sondern ins mexikanische Spanisch. Ist es wirklich so ein
Unterschied zwischen mexikanischem Spanisch und dem
Spanisch, das in Spanien gesprochen und geschrieben
{Castellano) wird?

Alle landestypischen spanischen Varianten unterscheiden
sich natdrlich. Nicht nur zum Castellano sondern auch
untereinander. ledes spanischsprachige Land, wie Argen-
tinlen, Kolumbien, Venezuela, Bolivien, Mexiko oder Peru,
um einige 2u nennen, spricht eine eigene Variante. leder
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Claudia Cabrera vorm Bicherregal

weill, dass im Spanischen ,vosotros” benutzt wird, in
Mexiko  ustedes” als zweite Person im Plural. Und in
Argentinlen hat man eine andere rweite Person im Singu-
lar, ,vos™. Aber bei allen Unterschieden verstehan wir uns
gegenseitig und wir lesen uns gegenseitig. Das haben wir
seit Jahrhunderten so gemacht.

Aber wie nicht nur ich finde, ist es immer schoner und
Intimer, in der eigenen Variante zu lesen. Es entsteht eine
andere Vertrautheit mit dem Text. Davon abgesehen
wire ich einfach nicht in der Lage, einen deutschen Text
mit all seinen Nuanoen ins Castellano zu dbersetzen. Oder
ins Chilenische oder ins Argentinische. Die einzige Varian-
te, die ich beherrsche, ist meine elgene. Und das ist die
mexikanische.

Manche spanische Verlage verlangen, dass die Uberset-
zungen in ein neutrales Spanisch vorgenommen werden,
was es5 gar nicht gibt. Also eine Mischung aus landestypi-
schen Sprachen, die angeblich alle verstehen und gleich
empfinden sollen. Andere Verlage bestehen darauf, dass
auslandische Literatur nur ins Castellano (bersetzt wer-
den soll. Letztendlich ist das schon auch eine kulturpoliti=
sche Angelegenheit. Spanien sieht sich als sprachliche
Metropole. Es gibt zwar keine spanischen Kolonlen mehr,
aber trotzdem werden wir, glaube ich, von manchen
Verlagen schon ein wenig als zweitrangig angesehen.

lch finde, es ware viel besser, wenn Buch-Lizenzen lan-
desspezificch verkauft werden kdnnten, anstelle der
heute Ublichen Praxis, allumfassende Spanisch-Lizenzen
zu vergeben. Dann kénnte man ein Buch etwa ins Mexika-
nische, ins Argentinische, ins Castellano oder ins Chilenl-
sche dbersetzen und sofort verkaufen. Dann waren diese
Bicher schneller in den spanischeprachigen Lindern
verfigbar. Davon wirden nicht nur die Verlage, sondern
auch die Autoren und Ubersetzer und vor allemn die Leser
profitieren.

Und man muss sich klar machen, dass heute die Mehrheit
der spanischsprachigen Mensehen nleht mehr in Spanien,
sondern in Lateinamerika lebt.

Lassen Sie mich jetzt zu unserem Thema kommen: Wenn
wir an die kiinstliche Intelligenz (K1} denken, die ja praktisch
in vielen Bereichen Einzug gehalten hat, wie z.8. in Medizin,
Bildung und Kommunikation, dann frage ich mich, ob und
wie Kl das literarische Obersetzen verdndern wird, Der
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Verband der Ubersetzer:innen in Deutschland verfolgt das
Thema sehr intensiv und mich wiirde interessieren, wie Sie
damit konfrontiert sind, Frau Cabrera?

Ich denke, dass KI uns Literatur-Ubersetzer noch eine Zeit
lang nicht richtig betreffen wird, da zum heutigen feit-
punkt Ubersetzungsprogramme noch nicht in der Lage
sind, belletristisch zu Obersetzen. Es ist flr mich nicht
abzusehen, ob sie jemals eine menschliche Sensibilitat
entwickeln wird, um belletristisch zu (bersetzen. Beim
Ubersetzen von Literatur braucht man wviel Sensibilitit,
rman rmuss fein nuancieren, kulturelle Kontexte erkennen
und Vieles zwischen den Zeilen lesen.

lch gehe davon aus, dass die Programme in 10, 15 Jahren,
soweit sein werden, anspruchsvolle Literatur auch an-
spruchsvell zu Ubersetzen, aber heute ist man noch viele
Sehritte davon entfernt. Bel Sachbiichern und Artikeln st
das heute schon moglich und wird natdrlich auch schon
erfolgreich genutzt. Die Programme sind in den vergange=
nen Jlahren erheblich besser geworden.

Das alles geht den Verlagen natlrlich zu langsam und es
besteht die grofe Gefahr, dass wir Ubersetzer nur noch
als Lektoren und Korrektoren misshraucht werden, um Kl
erzeugten Ubersetzungen menschliche Sensibilitdt einzu-
hauchen. Einen schlecht dbersetzten Text zu korrigieren
oder zu lektorieren macht aber die gleiche Arbeit, oder
mehr, als eine eigene Ubersetzung von Anfang an zu
erstellen. Die Tarife und Honorare von Ubersetzern sind
in Mexike sehr niedrig im internationalen Vergleich und
es besteht die Gefahr, dass diese dadurch noch mehr
uniter Druck geraten.

'
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Beim Ubersetzen von Literatur brawcht man viel Sensibilitat.

Wie Sie geschildert haben, dauert solch eine Ubersetzung
dann eventuell lFnger als eine Neudbersetung?

Matlirlich, und dazu kommt noch, dass man von einem
vorgelegten Text, ob man will oder nicht, beeinflusst wird
und nicht mehr frel mit eigenen Formulierungen arbeiten
kann. Das helBt, dass die eigene Kreativitit zu kurz
kommt. Aus einer schlechten Ubersetzung als Vorlage
wird nie eine gute, anspruchsvolle Ubersetzung entste-
hen.

Wenn Sie ein Projekt haben, gin Buch von Anna Seghers
oder von Brecht oder Kafka, wie gehen Sie da an die Ober-



setzung heran? Denken Sie sich in die Personen hinein oder
in die Literatur, die Sie kennen, oder wie funktioniert es,
solch ein Projekt anzugehen?

ich glaube, das Ist die Kunst des Ubersetzens. Das sind ja
unterschiedliche Stile und unterschiedliche Noten, die da
hinelnkommen, bel Kafka ader Seghers. Man versetzt sich
eigentlich in die unterschiedlichen Autoren hinein, die
man Gbersetzt, in deren Welt, in deren 5til. Es geht da-
rum, dass ich ein Buch van Anna Seghers so ins mexikani-
sche Spanisch Ubersetze, als ob Anna Seghers dieses Buch
in mexikanischern Spanisch geschrieben hatte. Nicht ich,
Caudia Cabrera. Wenn ich Leta Semadeni, eine
schweizerische Dichterin, Gbersetze, (bersetze ich sie
ganz anders als Anna Seghers, weil sie eine véllig andere
Sprachwelt besitzt, einen ganz anderen 5l und ganz
andere Themen. Das Ist lyrische Prosa. Da muss ich
andere Mittel dafir nehmen, andere Worter, elnen
anderen Stl. Und das ist bei jedem Autor so.

Und das ist wirklich der Unterschied zwischen einem
guten und einem schlechten Ubersetzer. Jetzt spreche ich
von Menschen, nicht von Kis. Ein schlechter Ubersetzer,
der Ubersetzt einfach runter und es klingt alles gleich.
Und darum geht es aber in der Belletristik nicht. Das kann
man bei einem Sachbuch machen, weil da die Sprache
nicht so wichtdg ist. Da geht es wor allem um
Begrifflichkeiten, um Klarheit, um wissenschaftliche
Texte, wo es wichtig ist, dass man so Ubersetzt, dass diese
Texte verstindlich sind.

In Saech- und Fachblchern geht es vor allerm um wissen-
schaftliche Fakten oder Informationen. In der Belletristik
geht es um Stil, da geht es um die Waorter, da geht es
wirklich um die Sprache, was diese Autoren mit der
Sprache machen. Und Ich muss versuchen, das mit mei-
nen eigenen Mitteln in meiner Sprache wiederrugeben.
Natlrlich hat jede Sprache eigene Mittel, eigena Ressour=
cen. Eine Kollegin, die aus dem Russischen und Griechis
schen ins Spanische Ubersetzt, hat das sehr schon gesagt:
Leh muss mit meinen eigenen Faden ndhen®.

Die Fiden, die ich in meiner Sprache zur Verfligung habe,
um dieses bestickte Werk 2u fertigen, kann ich nur mit
meinen eigenen Mitteln nahen. ich kann nicht die Faden
dieser anderen Sprache nehmen. Auf Deutsch kann man

In der Bellestrik geht es um 5tl, wm Worter.

16

etwas machen, was im Spanischen nicht unbedingt geht.
Dann muss ich sehen, wie mit einerm Werkzeug, das ich
auf Spanisch, auf Mexikanisch zur Verfligung habe, wie
schaffe ich etwas Ahnliches, etwas Aguivalentes. Man-
ches geht tatsdchlich verloren, aber an einer anderen
Stelle kann ich manchmal etwas einsetzen, was im Deut-
schen nicht existierte und dann glelcht sich das aus. Dann
entsteht ein never Reichtum in dieser Ubersetzung.

Sle haben letztes Jahr In Weimar auch gesagt, die hohe
Kunst des Obersetzens ist die Ubersetzung von Theater-
Literatur, Das sei noch schwleriger als Iingendeinen Roman
7u Obersetzen. Stehem Sie noch zu dieser Aussage oder
geben She uns ein bisschen Hintergrund, warum das so
schwierig ist, ein Theaterstiick zu Obersetzen?

Ich will micht sagen, dass das schwieriger Ist, aber es ist
ganz anders. Die Sache bel Theaterlibersetrungen st
dass sie sehr mindlich ausgestaltet sind, da es sich um
gesprochene Sprache handelt und deswepgen kann man
da wirklich gar nichts mit neutralem Spanisch anfangen.
Je héher die Sprachregister sind, umso mehr dhneln sich
Mexikanisch oder Argentinisch oder Castellano. Wenn es
ein hohes Register ist, sagen wir ein akademisches Fach-
buch, dann dhneln sich die Varianten so sehr, dass man
fast sagen kdnnte, es ist dieselbe Sprache. Das ist diesel-
be Variante. Das existiert dberhaupt nicht bei der gespro-
chenen Sprache. Da merkt man erst richtig, was die
Varlanten ausmachen. Angefangen mit dem Akzent,
naturlich. Wir sprechen alle anders und wir merken das
sofort.

Wir kénnen sofort erkennen, ach, der kommt aus Chile,
die kommt aus Argentinien, die ist Mexikanerin, die
Spanierin. Man hirt das sofort. Und belm Theater, Thea-
ter ist mundlich. Da kann ich nicht auf so einem hohen
Register arbeiten. Wenn Menschen sprechen, dann
benutzen sie eine Alltagssprache, die nicht nur lokal,
sondern auch regional gefarbt ist. Und dann muss ich
beim Theater eben In diese lokal gefirbte Sprache lber-
setzen. Well sonst wiirde das das Publikum dberhaupt
nicht berihren. Dann kommt das gar nicht an.

Wie wollen Sie denn Humor dbersetzen, wenn nicht mit
lokalen Entsprechungen? Deswegen ist Theater auch ganz
speziell.

Und wie auch Bob Dylan gesagt hat, das geschriebene Wart
ist ganz anders als das gesprochens Wort, Und das ist
wieder ganz anders als das gesungene Wort.

Ich denke, das ist wie in jedem Bereich der Kunst und des
Vergnigens. Wir missen uns zukiinftig die Frage stellen:
gehe ich lieber in ein Restaurant, in dem mit Kl gekocht
wird oder noch 2 elnem menschlichen Chef, der auch
jeden Tag ein bisschen anders drauf ist und seine Muancen
hat, Oder lasse ich mir alles von einer Kl oder von einer
Maschine zubereiten?

Genau, ganz genau darum geht's. Also, diese Kreabivitat
und die Sensibilitit der Menschen, die kann man nicht



ersetzen. Und die groBe Frage ist, genau was 5ie sagen,
werde lch irgendwann bereit sein, auf diese Kreativitdt zu
verzichten und auf den Genuss dieser Kreativitat? Wird
der Tag kommen, wo es uns Menschen egal ist, wie eine
Ubersetzung klingt, ob man noch was Menschliches
erkennt oder nicht.

Und wenn das egal ist, dann kann auch die Kl Belletristik
nutzen. Aber solange wir uns flr das menschliche Ele-
ment entschelden, sopar flr das Fehlerhafte von Men-
schen, fir das Unperfekte, dann besteht noch nicht
wirklich eine Gefahr, dass die Kl alles dbernimmt. Wenn
das irgendwann gleichglltig ist, dann geht uns viel verio-
ren.

Vielen Dank, Frau Cabrera fOr dieses sehr interessante
Irterview.

Claudia Cabrera (Mexiko-5tadt, *1%70) Obersetzt Sach- und
Fachblcher aus dem Deutschen seit 1995 und Belletristik und
Theater seit 2002. Seit mehreren lahren widmet sie sich der
Ubersetzung von antifaschistischer Exilliteratur. Fir ihre Uber-
setzung von Das Beld von Wandsbek von Arnold Zweig hat sie
2020 den nationalen (bersetzungspreis in Mexiko bekommen.
Ihre MNeuilbersetzungen der Exilwerke wvom Anna Seghers
| Trdnsita, La séptima cruz und {3 excursidn de fa5 nifas muer-
tas) sind zwischen 2021 und 2024 im Verlag La Cifra in Mexiko
erschienen. 2024 wurde ihr in Weimar die Goethe-Medaille
verliehen.

{claudia.cabreraluna@gmail.com / https://daudiacabrera.mx)

Fotos: Willie Schumann [wenn nicht anders angegeben)
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